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Cicatriz

Fotografias de tatuagens do
Museu Penitenciario Paulista
e textos do Arquivo Universal

ROSANGELA RENNO

Os textos e fotografias que pontuam o
quarto numero desta revista fazem parte
do projeto CICATRIZ (1995/1997), basea-
do no “didlogo visual” entre fotografias de
tatuagens do acervo do Museu Penitencia-
rio Paulista e textos de um outro projeto
de minha autoria intitulaclo Arquivo Univer-
sal,

As fotografias de tatuagens foram pro-
duzicdas nas primeiras décadas do s¢culo,
no hoje extinto Departamento de Medici-
na e Criminologia, pelo Dr. José de Moraes
Mello, psiquiatria-chefe da Penitenciaria do
Estaclo entre 1920 e 1939, periodo em que
provavelmente se concentrou a maior par-
te da producdo fotografica realizada naque-
le presidio. Sdo imagens de forte apelo vi-
sual: fragmentos de corpos dos presididri-
os fotografados com requinte, em poses
estudadas, diferentes dos estudos fotogra-
licos similares de cardter determinista reali-
zados, no século XIX, por “cientislas
criminalistas” como Lombroso, De Blasio e

Lacassagne. Qs negativos em vidro de tais
imagens produzidas haviam sido destinados
ao esquecimento, distribuidos por diversos
poroes no complexo do Carandiru e poste-
riormente reunidos, sem nenhum critério de
acondicionamento ou arquivamento, em
uma sala da ACADEPEN.

O Arquivo Universal, criado em 1992, é
um arquivo virtual e infinito de imagens la-
tentes armazenacdo no computacdor, consti-
tuido por- excertos de lextos jornalisticos
que contém pequenos relatos de historias
pessoais tornadas publicas através dos jor-
nais, envolvendo a presenca ou a existén-
cia de uma imagem fotogrdfica. Ao serem
insericlos no computador, os textos sdo la-
pidados de maneira a eliminar todos os “ex-
cess0s”, lais como nomes, locais e referén-
cias temporais. Uma informacao polida e
transparente que contém uma imagem la-
tente que o espectador realiza durante o
exercicio da leitura. O corpo da letra, da
palavra e do texto se tornam o corpo foto-



grafico. A virtualidade do arquivo permite
que sejam realizados diferentes conjuntos
de imagens, cumprindo tarefas diferentes,
em diferentes suportes, em fungao do es-
paco destinado a sua veiculagdo, do con-
texto e do préprio teor da mensagem.

Do ponto de vista formal, Cicatriz foi
adequado a dois suportes distintos. Conce-
bido inicialmente como instalagao, foi apre-
sentado no Museum of Contemporary Art
of Los Angeles (MOCA) de agosto a outu-
bro de 1996. As paredes da galeria foram
tratadas como uma pele sobre a qual se
inscreveram, em grandes dimensoes, 18
fotografias de tatuagens e 12 textos em
baixo relevo que se ilustravam mutuamen-
te. Em 1997 o projeto foi adaptado ao for-
mato de um livro no qual a alegoria da pele
esta presente nas paginas em papel perga-
minho sobre as quais se inserem 34 foto-
grafias e se escarificam 32 textos, por meio
de relevo seco.

Do ponto de vista conceitual, o projeto
- que tinha uma inteng¢ao estética baseada
na intertextualidade entre imagens e textos
provenientes de repertérios diferentes -
adquiriu o cardter de acao politica em dois
niveis. Primeiramente, o aspecto menos vi-
sivel, tratava-se também da intervencao di-
reta sobre uma instituicao governamental
- 0 Museu Penitenciario. Numa segunda
instancia, a recontextualizacao e a visibili-
dade de um conjunto de fotografias do
Museu daria o “tom da conversa” sobre
anonimalo, identidade, memoria, disciplina
e poder.

A interveng¢dao no Museu Penitenciario
se concretizou através do longo trabalho
de recuperagio de um conjunto de negati-
vos em vidro de seu acervo. Em abril de
1995, quando soube da existéncia do vas-
to arquivo, interessei-me particularmente
pelas fotografias de tatuagens, com vistas a
incorporar algumas delas a meu arquivo
pessoal, por meio de reproducdes. O esta-
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do precédrio de conservacao do material
fotografico, a inexisténcia de um sistema de
arquivamento das imagens que possibilitas-
se qualquer consulta, a total inexperiéncia
do pessoal envolvido na guarda do acervo
e sobretudo a urgéncia em salvar uma par-
te da histéria penitencidria do pais me leva-
ram a elaborar e oferecer a ACADEPEN um
projeto de higienizagcdao e reacondiciona-
mento daqueles negativos. O projeto servi-
ria como ponto de partida para a constitui-
¢ao de um verdadeiro Museu Penitencia-
rio, por meio de uma parceria entre a artis-
ta e o Estado. A empreitada, inicialmente
apoiada pela ACADEPEN, tornou-se algo
muito maior no decorrer dos nove meses
subseqlientes em que lutei pela autoriza-
cao para realizar o projeto. Compreendi
que a intervengao no Museu Penitenciario,
cuja finalidade se baseava em principios de
ordem estética, era também uma acado po-
litica. Dois sucessivos pareceres negativos
da assessoria juridica da Secretaria de Ad-
ministracdo Penitencidria, a inoperancia e
a estagnacgao daquilo que no jargao peni-
tencidrio é simplesmente o “sistema” e suas
ramificagoes apresentaram-me a verdadei-
ra dimensdao do que pode ser uma atitude
politica do artista. O Estado tem dificulda-
de em oferecer e nao esta habituado a re-
ceber. O artista contemporaneo esta habi-
litaclo e autorizado a discutir, manifestar-se
sobre, abrir caminhos em, e circular por
territérios nao necessariamente artisticos, e
isso engloba também o institucional. Por-
tanto, a realizacao do projeto Cicatriz re-
sulta também da discussdo sobre a atitude
do artista.

Durante os seis meses decorridos entre
a autorizacao para o inicio do projeto de
recuperacao dos negativos e a realizacao
da instalagao Cicatriz no MOCA-Los
Angeles, fiz o trabalho de identifica¢do de
toclos os negativos em vidro de tatuagens
remanescentes, em bom ou razoavel esta-
do de conservacao, dos quais foram seleci-
onados cerca de 300, o primeiro set de tra-



balho. Foram realizados um fichamento
completo deste material, o diagndstico de
seu grau de deterioracao, a classificagao por
ordem de nimero de identificagdo peniten-
cidria e a duplicacdo dos negativos, com
assessoria do Centro de Conservagao e Pre-
servacdo Fotografica da FUNARTE. O tra-
balho de higienizacdo e reacondicionamen-
to dos demais negativos de tatuagem ain-
da se encontra em processo. Do primeiro
set, foram selecionadas as 18 fotos que com-
puseram parte da instalagcdo Cicatriz e as
34 que integram o protétipo do livro ho-
monimo.

O enorme volume de material fotografi-
co encontrado e a reconhecida importan-
cia que a Penitencidria do Estado - modelo
de instituto correcional para a América do
Sul - teve desde sua inauguracdao em 1920
até meados dos anos 50, me faz supor que
um setor de identificagdo criminal e uma
Secao de Medicina e Criminologia muito
bem equipados funcionaram por pelo me-
nos 25 anos. Entretanto, a falta de informa-
cao textual sobre o material fotografico ndo
me autoriza a tirar conclusoes sobre o sis-
tema cle identificacdo adotado nem sobre
as possiveis pesquisas fisiondmicas ou
frenoldgicas que possam ter sido realizadas;
isto devera ser tarefa para 0s proximos pes-
quisadores. Interessaram-me mais as razdes
que levaram este vasto arquivo cle retralos
“dupla-efigie”, tatuagens, corpos nus, mar-
cas, tumoragoes, redemoinhos de cabelo,
etc, ao oblivio. Parafraseando Walter Ben-
jamin e Paulo Herkenhoff, uma névoa cs-
pessa (1) recobre a histéria do sistema pe-
nitencidrio e a torna opaca. £ nessa opaci-
dade que reside meu interesse pelas ima-
gens cue ja tinham a origem e o destino
selados: a invisibilidade. Origem: invisibili-
dade, quando me refiro a caracteristica in-
trinseca daquelas imagens cue foram pro-
duzidas para serem arquivadas e para que
seus referentes fossem definitivamente es-
quecicdos. Destino: invisibilidacde, porque
estas imagens - que se confundem com a
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escatologia do préprio sistema penitencia-
rio - foram quase destinadas ao lixo.

As fotografias abandonadas de tatua-
gens, quando devolvidas a luz, se tornam
testemunhos daquilo que Foucault chamou
de o olho que tudo vé, instrumento do po-
der disciplinar que se exerce tornando-se in-
visivel; e, ao contrdrio, impde aqueles que
submete um principio de visibilidade
obrigatoria.(2) Tornam-se signos de um pro-
jeto de amnésia institucional e deliberada.
Bem mais recentemente, a solucao encon-
traca para apagar uma das maiores cicatri-
zes da historia da cidade de Sdo Paulo - a
memoria do massacre dos 111 da Casa de
Detencao - foi a decisdo da demolicao imi-
nente do conjunto arquitetdénico do
Carandiru: um projeto de amnésia histéri-
ca.

Finalmente, a segunda tarefa politica -
visibilidade e a recontextualizacdo das fo-
tos de tatuagens - foi cumprida através de
uma estratégia de intertextualidade. Nao
associar a imagem do acervo do Museu
Penitenciario a qualquer texto de cardler
descritivo ou ensaistico, mas sim a uma
outra narrativa independente significava a
justaposicao de historias particulares : as que
se ocultam no desenho da tatuagem e as
que sao relatadas nos textos do Arquivo
Universal. Ambas sdao poderosas do ponto
de vista imagético e se complementam, tan-
to na afinidade da esséncia quanto no con-
traste cla aparéncia.

Afastar a fotografia de seu contexto na-
tural - o sistema de identificacdo ou o estu-
clo cientifico - ndo é esvazia-la de seu con-
tetdo simbdlico inicial, mas libertar seu re-
ferente da condicao de estatistica peniten-
cidria. Devolver visibilidade a essas fotogra-
fias significa expor a dor da privacdo do
direito de ser livre e da perda da identida-
de e o desejo de resistir a amnésia e ao
anonimalo. No carcere, a disciplina se man-
tém poi uma politica coercitiva sobre o cor-



po do individuo que termina por reduzir-se
a uma figura criminosa sem nome. A tatua-
gem dentro do presidio pode ser consicle-
rada como um indice de resisténcia do in-
dividuo ao anonimato, a perda da identida-
de, a amnésia. A dor de fazer-se marcar,
como afirmou Mishima, poderia muito bem
ser a Unica prova da persisténcia da consci-
éncia dentro da carne.(3) Historias particu-
lares como paixoes, juras de vinganga ou
de amor eterno, pactos de sangue sao dra-
mas individuais que se combatem nas pri-
soes com disciplina e vigilancia, mas que
sempre encontram uma maneira sub-
repticia e contundente para aflorar, sobre-
tudo nas tatuagens. Ao relatar e imaginar
os pequenos dramas humanos, os textos do
Arquivo Universal entram em sintonia com
os desenhos das tatuagens e potencializam
as imagens do Museu Penitencidrio. Atu-
am como cumplices das imagens, devolvem
a dimensao de particular ¢ individual as
imagens de “arquivo morto” e humanizam
aqueles individuos que ndo tém mais nome.

No projeto Cicatriz buscou-se dar a pro-
pria fotografia o direito de ndao abdicar de
suas proprias qualidades de imagem (4) e
de revelar, ainda que nao explicitamente,
aquilo que esta, nao no discurso institucio-
nalizado, mas sob a pele do individuo - o
indizivel. Colocar esta fotografia dentro do
espaco institucional de arte ou dentro do
“livro de artista” representa, para mim, a
vinganca daquele que, por nao poder falar,
escreveu na pele e, ao mesmo tempo, o
triunfo/redencdo da imagem abandonada.

:

(1) Idéia desenvolvida por Paulo Herkenhoff no
lexto “Rennd ou a Beleza e o Dulgor do
Presente” em Rosingela Rennd (Sao Paulo:
Edusp, 1997).

Noltas:

(2) M. Foucault em Sorvegliare e Punire (Torino:
Einaldi, 1975), p. 205.

(3) Y. Mishima em Sol ¢ Aco, cilado por Luciano
Raposo no livio Marcas de Escravos (Rio de
Janeiro: Arquivo Nacional, 1989), p. 25.

(4) C.Phéline em L'Image Accusatrice (Paris: Cahiers
de la Photographie, 1985), p. 116.
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